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Cirkusresan

Idén till monologen Cirkus féddes varen 2010. Jag hade
sokt projekestod for att gora ett stort operaprojekt. Nir
jag inte fick tillrickligt med stod till detta fick jag istillet
lust att skriva en monologopera. Jag hade ett behov att
skriva ur mig starka kinslor och bestimde mig f6r att det
skulle bli i gestalt av en kvinna som gér upp med sitt liv.
Jag ville ocksa préva hur mitt nyopera-sprak klarar att
bira en stark kinslomissig dynamik, hur det klarar att
formedla och berdra med starka uttryck.

Att skriva och sitta upp en opera ir en ling resa och
jag vill hir dela den erfarenhet som tva dr med Cirkus
blivit. Jag beskriver och reflekterar dérfor kring processen
i fem olika avdelningar. Den férsta beskriver konkret vad
som hinde, som en slags logg. Sedan f6ljer reflektioner
och fragestillningar som funnits i arbetet med texten.
Direfter ett avsnitt dir jag belyser musiken och olika fri-
gestillningar kring den. Sedan kommer en genomgang
av de tankar som lag till grund for olika delar av iscen-
sittningen. Avslutningsvis tar jag upp exempel frin
gruppdynamiken, konflikter som uppstod och hur vi
18ste dem. Jag skriver mest for att sjdlv samla erfarenhe-
terna och smilta vad vi gjort. Men jag vinder mig ocksa
till de som bidragit till att stddja genomférandet och till
en intresserad bransch och publik.

Niklas Rydén, 30 april 2012

Text och form Niklas Rydén
Foto Niklas Rydén, Magdalena Dziurlikoska

Projektet har innehallit manga moment:

e Skriva, omarbeta och redigera texten, librettot.

* Komponera, redigera och arrangera musiken. Verket dr
en timme och fyrtiofem minuter.

* Studera in, repetera och producera infor den forsta pre-
sentationen varen 2011.

* En resa till Stockholm med visning pé Tribunalen och
Sodra Teatern.

* Studera in, repetera och producera infér den riktiga
premidren 2012.

* De som arbetat med Cirkus kompositor/librettist, en
singare, en repetitdr, fyra musiker, en scenograf/kosty-
mor, en ljussittare, en regissor, en ljudtekniker och tre
producenter.

2010 fick New Opera CO 100 tkr i projekestod fran Go-
teborgs kommun och 150 tkr fran KUR. 2011 fick vi
fran 250 tkr fran KUR. Det 4r dessa sammanlagt 500
tkr som finansierat Cirkus.

Pengarna frin 2010 rickee till en forsta version viren
2011 och stédet for 2011 mojliggjorde firdigstillandet
och uppsittningen véiren 2012.Inom ramen péd 500 tkr
ligger ersdttning till alla som arbetat, men ocksa alla 6v-
riga kostnader for lokal, teknik, kontor, marknadsforing,
resor och annat.



En opera blir till

- om vagen fran idé till fardigt verk

Cirkus skulle handla om en kvinna som &terupplever och bearbetar. Med kénslor som pendlar mellan sorg,
ilska, langtan, hat och karlek minns hon episoder och méanniskor som nu ar borta. Vi far félja med pa denna
inre resa med insikter och en utveckling som férhoppningsvis gor henne helare som ménniska. Detta var min
utgéngspunkt och idé. Nagot mer visste jag inte d&, varen 2010.

Juli — september 2010 | Starten

Sommaren 2010 satte jag mig och borjade skriva. Jag
hade ingen idé om ett konkret berdttande utan ville bara
prova sprak som kunde uttrycka starka kinslor. Jag hade
list Sara Cane och Elfride Jelinek for att ladda. Det
kunde lata sa hir:

"Det gir inte. Det gir inte mer. Alls. Jag orkar inte nu.
Det Gr de sma grd bultarna som bankar. Bankar pa. Hela
tiden.

Han iir dod. Han ér did. Du ér did! Hor du det! Jiviar!
Fir inte... Far inte borja grita. ..

Jévla skit. Orkar inte mer...

paus

I morkblia syner blir det som sammet. Mjukt, tryggt och
vackert pa en ging. Som en sing. En morkbli sing i sam-
met. Som skingrar dammet. Dammet. Sammet.
Sammetslen. Den mirka blia lena fén. Hon skall ridda
mig, bidda mig, in i bld torr ren frisk orord hel. Allr.

Allt blev fel. Sa fel. Hur kunde det hinda.

Med svans. Utan sans. Jiviar! Jag. Stir. Inte. Ut. Jiviar.
Horor! Stenbockar! Flockdjur! Idioter. Tink for fan. Tink
och lev! Jivlar grona zebror som flyger bland molnen. Galen!
Jag blir fullstiindigt. Helr. Felt. Relt. Selt. Jiviar!

Jag dor. Sakta. Inifrin. Jag dor. Det dr svart. Slut. Slut.
Slut.

Aldrig mer. Skall bokstiverna dansa sina firger. De mirka
vackra rida blia gula grina. Som dansade pa viggen. I
maonster av mening som skapade tid. For oss. Aldrig. Mer.”
(Fran den forsta librettoskissen 31 juli 2010, mer in
hilften av detta 4r med i slutversionen)

Augusti - september 2010 | Berattelsen

I slutet av sommaren visade jag texten for kolleger och
fick stod for att gi vidare och utveckla den. For att kunna
gora detta var det nddvindigt att sitea in alla kinslor i



ett sammanhang, att skapa en ramberittelse.
Tillsammans med bland andra koreografen Eva Inge-
marsson hittade jag pa en historia om en kvinna som ir
uppvuxen pa cirkus och har rakat ut f6r manga forlus-
ter.

Hon véixer upp pa cirkus. Hennes forildrar dr trapets-
konstnirer och hon sjiilv en lovande stjdrna. Efier en olycka
gifter hon sig med en knivkastare, blir hans Target Girl och
turnerar i hela virlden. Sen rasar allt. De flyttar till lander
och startar en guldgruva. Nu ir den borta, liksom han.

Sé stor hon hir sjilv, berdttar och minns. Melankoli
blandas med raseri och stunder av insikt. Vad dromde
hon? Hur blev alle? Vart ska hon? (Ur programmet frin
premiiren 2012. Se mer i bifogat synopsis.)

I september var synopsis fardigt och likasd en idé om
en grundliggande dramaturgi. Den stimmer pifallande
vil med slutresultatet:

"Om det forst varit en galen inledning priglad av bisarr
poetisk text, blir det i andra delen en mer beriittande text
och klokare reflektion. Sedan kommer ett nytt utbrott av
kinslor. Andi virre. Sen beriittar hon hur han dog och vad
hon sjilv gor nu i olika versioner. Sen avlutas allt med et
Jint minne i presens.”

(Ur dramaturgiskiss september 2010)

November 2010 | Skrivandet

Det fanns alltsi en plan, och librettot skulle fyllas med
text enligt denna och enligt synopsis. Alla berittelser
skulle bericttas, alla kinslomissiga utfall och sorgsna indt-
blickar genomforas och de olika delarna fardigstillas.

Jag hade tidigt bestimt mig {or att prova att beritta
med en rapsodisk teknik med korta sjok av text. Libret-
tot bestdr av ungefir fyrtio sddana stycken. De beror
olika virldar huvudpersonens tankar kretsar kring. Barn-
domens cirkus, forildrarna, livet i glamour pd turné,
han, den stora kirleken, gruvan de startade, och barnet
hon aldrig fick.

Under berittelsen kastas hon mellan minnen och
kinslor frin dessa virldar. Tillsammans bildar de en viv
med vars hjilp vi efter hand fir reda pa allt som varit.

Nir jag skrev Vi i Villa, min férra opera, anvinde jag
en realistisk vardagsdialog. Jag hade ganska stor erfaren-
het av sidan text och tyckte det var ganska ldcc ate se vad
som fungerade. I Cirkus var det en utmaning act forstd
hur det surrealistiske poetiska spraket for kinslor funge-
rade, och hur jag skulle anvinda shortcuts-tekniken. Jag
har haft stor hjilp av kolleger som under arbetets ging
hjilpt mig hitta en fungerande spriklig vdg och be-
stimma i vilken ordning alla klipp skall komma.

December 2010 - april 2011 | Forsta versionen

I slutet av 2010 blev det klart att Sofia My Fryklund
skulle sjunga rollen som Cirkuskvinnan. Sofia var med i
ViiVilla 2010 och det kindes att hennes avskalade men
dndd kraftfulla site skulle vara en tillgdng f6r Cirkus.
Samtidigt forstod vi att operan inte skulle hinna bli fir-
dig varen 2011 som vi planerat. Arbetet var f6r stort.

Istillet bestimde vi att visa en offentlig arbetsversion i
slutet av april.

Arbetet med texten fortsatte till inda in i mars 2011.
Sen komponerade jag nagra veckor och tonsatte de tre
forsta sidorna i librettot, av sammanlagt tolv. Det blev
tjugotre minuters musik.

Sofia fick musiken efterhand och vi repade in den pa
sang och piano.

I april borjade vi parallellt att gora en skiss for iscen-
sittning. Eva Ingemarsson som deltagit i arbetet med
texten skulle nu ge Sofia regi och koreografi. Hon valde
en ganska stram gestaltning eftersom text och musik ir
sd expressiv till sin karakedr.

Sofia fick ett enkelt rorelsematerial att halla sig till i
varje scen. Detta blev ovintat en hjilp fér henne nir hon
skulle ldra sig all text utantill. Hon kunde knyta texter
till kroppens minne av rérelser och rumsliga situationer.

April 2011 | Work in progress
Under fyra vilbesokta kvillar i april 2011 visades Cirkus

forsta gangen for publik. Forestillningen varade en
timme, Forst framférde vi den tonsatta delen med sing
och piano. Det tog tjugofyra minuter. Sedan liste Sofia
resten av librettot under trettiofem minuter.

Det blev alltsd en presentation av hela verket och pu-
bliken var mycket engagerad i de samtal vi hade efterit.
Vi talade om genus- och offerproblematiken, om hur
skillnaden var mellan sjungen text och upplist text, och
om olika aspekter pa librettot, berittelsen och musiken.
Efter dessa samtal bestimde vi oss for att arbeta om stora
delar av texten. Lis mer om detta lingre fram.

Maj 2011 | Gastspel i Stockholm

I maj fick vi en praktikant frin Kulturverkstan i fem vec-
kor. Sara Ahlberg, som ocksa 4r skidespelare och regissor,
fungerade som projektledare, representerade NewOpera
CO pi teaterbiennalen i Givle, och deltog i omarbet-
ningen av texten.

I slutet av maj 2011 ordnade Sara och jag ett tre da-
gars gistspel i Stockholm dir vi visade smakprov ur Vi i
Villa och Cirkus. Tanken var att bjuda in nyckelpersoner
och deras vicka intresse for gistspel och nya samarbeten.

Work in progress april 2011. Sofia My Fryklund.
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Vi hade en spelning pd Teater Tribunalens maj-festival
och tva dagforestillningar pa Kigelbanan pd S6dra Tea-
tern. Vi visade utdrag for inbjudna gister och hade ef-
terfoljande samrtal. Bland gisterna fanns representanter
for bland annat Radioteatern och Linsmusiken i Stock-
holm. Medverkade gjorde singarna David Sperling Bo-
lander och Sofia My Fryklund, undertecknad spelade
piano.

September 2011 | Omarbetningen av texten

Arbetet med att skriva om librettot genomfdrdes i sep-
tember och oktober 2011. Det innefattade upprepade
(otaliga!) genomldsningar, diskussioner, samtal och bra-
instorming med olika medarbetare, ett flertal upplis-
ningar for publik och en serie omarbetningar av sjilva
texten. Men dill sist var det fardigt. Det libretto som gil-
ler nu dll sist dr den trettioandra versionen av texten. Jag
har aldrig arbetat s& med en text!

Eva Ingemarsson har varit med hela tiden i arbetet
och ett varit stort stdd. Sara Ahlberg var viktig och aktiv
bide som samtalspartner och nir hon som skadis liste
manus ett antal ginger. Regisséren Johanna Larsson
gjorde ngra intensiva lisningar som gav mycket och jag
har ocksd haft stod av Magdalena Dziurlokowska i om-
arbetningen

Nov 2011 - feb 2012 | Musik skrivs, repetitioner

I november borjade jag med musiken. Det skulle vara
premidr i april. Forst skrev jag singstimma med piano-
komp. Det arbetet pagick frin november till slutet av
februari. Under denna period arbetade jag ungefir fyrtio
dagar for att komponera attio minuter musik. De forsta
fjugofem minuterna hade jag skrivit redan varen 2011.
Cirkus dr sammanlagt 105 minuter ling.

Parallelle borjade jag triffa Sofia ungefir en ging i veckan
for att prova och repa in det nya materialet. Pa sa vis fick
jag direke feedback och kunde dndra sidant som inte
fungerade.

Januari 2012 | Fler medarbetare kommer till

Forst under januari och februari 2012 blev det helt klart
vilka som skulle vara med.

David Sperling Bolander tog i januari éver min roll
som repetitor och pianist. P4 s vis kunde jag vara ett 6ra
utifran och fokusera pa att gora firdigt musiken.

I februari borjade ocksd producenterna. Under fyra
manader skulle Luisa Denward arbeta halvtid, och Sofia
Ahrman en dag i veckan. I februari bérjade ocksa Cajsa
Branchetti-Hallberg arbetet med scen och kostym, och
Viktor Wendin att skissa pa ljuset.

Mars-april 2012 | Orkesterrep, arrangering

I mars bérjade orkestern repa. David pa piano, Karin
Wiberg fiol, Johannes Bergion cello och Ebba Wester-
berg slagverk. Pianotrio med slagverk. Ingen hade arbetat
tillsammans tidigare. Vi triffades tvé-tre ginger i veckan
under mars, nigra timmar at gingen.

Under denna period arrangerade jag musiken paral-
lelle med repetitionerna. Det tog fem veckor och jag hade
nytta av att kontinuerligt kunna testa arrangemangen pa
musikerna.

Februari - april 2012 | Iscenséttning och regi

Redan under varen 2011 bérjade Eva Ingemarsson ge
koreografiskt material dll Sofia. Under vintern var hon
med pa manga repetitioner och gav Sofia nytt material.




Hon har velat att Sofia sé tidigt som mojligt skall ha med
det sceniska nir hon repar.

Under det intensifierade arbetet i mars och april tog
Eva helt hand om den sceniska regin. Sofia fick bestimda
rorelser for all aktion och kunde vila i detta. Hon fick
platser, en viska att ha saker i och sitta pd, och en gunga.
Allt detta tog Eva hand om. Jag arbetade samtidigt med
den musikaliska regin och vi diskuterade kontinuerligt
hur alle fungerade och gjorde strykningar och dndringar.

Mars 2012 | Produktion och marknadsféring

Under hela repperioden arbetade vi parallellt med att ta
fram texter, informationsmaterial, gora utskick till press,
bransch, publik, skapa en grafisk profil, gora affisch, fly-
ers och program.

Jag byggde i februari en ny hemsida med Wordpress.
Den har varit ett bra verktyg att arbeta med i produk-
tionsarbetet. (www.newopera.se)

Pressbilder tog vi i tvd omgingar. En dag i mars, och
sen dagen innan premiiren. Det gjordes ett gediget press-
arbete och vi fick stilla upp pé ovanligt ménga intervjuer
som tog viktig tid frin repetitionerna, ett problem jag
kinner igen frin tidigare, men ett angenidmt sidant.

Fredag 13 april 2012 | Premiaren

Det var fredag den 13. Det gick bra. Det gick vildigt
bra. P4 en fullsatt premidr fick vi se hela forestdllningen
pa riktigt for forsta gingen. Det hade varit s kort reptid
atc vi aldrig egentdligen hade kunnat ta oss igenom hela
verket med ljus, full orkester, kostym, projektioner, utan
att det hackat i 6vergngar, blivit fel eller varit underliga
tempon. Men nu fick vi se och kunde dntligen borja
forstd vad Cirkus blivit, vad det var vi hade gjort. Och
Sofia strilade pé scenen.

April 2012 | Pressen skrev mycket

Vi har haft ett sillsynt lyckat pressarbete. Vi fick for-
handsartiklar med stora uppslag i GP och GT, reportage
i Mitt i Musiken, ling presentation i P4 morgon, och en
rad mindre reportage och puffar.

Och vi har fitt vildigt fina recensioner.

I Géteborgsposten skriver Magnus Haglund:

Séngen fir bira hela uttrycket och si uppstir en komplex
nérvaro, en tidskinsla dir musiken vandrar genom en ma-
gisk cirkusvirld av knivkastare, trapetskonstnérer och alle-
handa drémmare.

Lis Hellstrom Sveningson pi nummer.se:

Mitt i allt finns Sofia My Fryklund. Det vore fel att siga
att det dr hennes forestillning, for helbeten ir sjilva
podngen, men ensam med sin fantastiskt rorliga och okonst-
lade rost parad med lika skor som stark nérvaro gestaltar
hon detta omstirtande liv.

Goteborgs kulturchef Bjérn Sandmark pa sin blog:
Niir jag ser forestillningen slir det mig hur vil denna ope-
rans grunduppséttning av fabeln i librettot, korresponderar
med text och musik. Fokuseringen pa det existentiella kinns
traderad, men indd pa ett nyskapande vis aktualiserad och
befriande fri frin stelnad och floskulos 1800-talskonst. Ny-
operan kinns fri och sjilvstindig, men inda relaterad pa
ett tydligt vis till traditionell opera.

David Dickson pi bloggen "What comes naturally”:
For den som dir intresserad av operagenren i nutid ir Niklas
Rydeéns nyopera Cirkus en guldgruva att isa ur. Den talande
poesin. Det singliga uttrycket, som Rydén vill ligga néiira
det talade ordets.



April 2012 | Publikens reaktioner

Reaktionerna frin publiken har ocksd varit
starka och positiva. De flesta kommenterar spe-
ciellt musiken, och att de tycker att Sofia ir

otroligt bra. Minga ir ocksd starkt
berérda av berittelsen och en del
har personliga upplevelser bakom
sig som gor vissa delar extra starka.

Beldggningen har varit bra men
kunde varit bittre. Vi har haft
runt sextio procent i snitt, ganska
normalt med Atalante-matt. Men
med tanke pd det breda tilltalet
i Cirkus och publikens positiva
reaktioner skulle man 6nskat
att det kunnat vara fullsart.

Det finns dirfor anledning
att komma tillbaks med en ny
spelperiod pa Atalante kanske
redan hésten 2012.

» |/

April 2012 | Utveckling
Fore premiiren hade vi allesd aldrig lyc- "
kats genomfora ett riktigt koncent-
rerat genomdrag. Det har varit
for stort, for mycket musik, for
mycket indringar. Det gick forvi- =
nansvirt bra redan pa premiiren,
men sen har forestillningen vuxit och
blivit mer och mer stabil. Dar premii-
ren kindes lite 6vertind med sin hoga
energi och tita tempo si var den sista forestall-
ningen framford med en lugn kraft som landat i -
det som verket egentligen ir.

Och oavsett hur det kiints for oss medverkande

-

-~

efter enskilda forestillningar verkar Cirkus fungera
och ni fram till sin publik. Ibland tycker vi att vi
haft en trote energi, ibland spelat minga musika-
liska fel, ibland ir Sofia inte pa topp. Men det fun-
gerar inda. Det talar for att verket i sig bar pd ett
bra sitt.



Ett litet utdrag ur librettot

Abet ITT

Forst ouvertyr och fyra scener. Sedan f6ljer:
V Cirklar. Bultar. Bara ingenting.

Det virvlar. Det virviar runt runt. De blir fler, fler, fler,
fler. Cirklarna som kedjar i varandra. Bijer former, sluter
maonster. De dr overallt. I mig. Runt mig. Krilar som mas-
kar av oro och meningslos tid.

— Det maste ta slut. Det maste ta slut. Hor du det!

— Du fattar inte vad det dr du har forstort. Det dr livet vi
pratar om. Mitt. Ditt. Virt liv. Idiot.

— Jag maste fi frid. Négon liten stund miste jag det. Du
madste hjilpa mig. Jag mdste fii tala med dig. Maste fa tala.

Det iir de sma gra bultarna som bankar. Stora huvuden.
Sexkantiga. Bankar, bankar, bankar, bankar.
A-a-a-a-a... Hela tiden. Hela tiden.

[ linga rader stér de. Som pa ko. Ko. En ki av kall metall
som bankar i huvet. Ko av kall metall som bankar i huvu-
det. Om och om. Om och om igen.

VI Liten, mindre, minst

Liten, lagom, stor. Stor, storre, storst. Liten, mindre, minst.
Minst en ging till. Hogst en gang till. Vi var hogst. Jag var
higst.

Men nu. Bara inte ndigonting. Ingenting. Ingenting alls.
Bara tom jord.

VII Krasch. Boom. Bang.

Krasch. Boom. Bang. Krasch. Boom. Bang.

— Nu vaknar du och lyssnar pi mig.

Jag star i sovrumsdirren klockan sex pa morgonen och kastar
tallrikar. En och en.

Krasch. Boom. Bang. Krasch. Boom. Bang.

— Ja. Det dr din mammas porslin. Med blommor och figlar.

Det ni hade nir du var liten.

Krasch. Boom. Bang.

— Det kan inte fortsitta. Du maste lyssna. Du maste birja
vdga prata. Siga ndgot.

Krasch. Boom. Bang. Krasch. Boom. Bang.

— Nu vilter jag Bill. Bokhyllan vid singen. Ja! Ja! Du liser
in dig i forrider.

Jag bankar, bankar, bankar pd dorren.

Krasch. Boom. Bang. Siig négot! Krasch. Boom. Bang. Tala!
Helvetet var det. Helvetet var du. Du och ja, du och jag.
Krasch. Boom. Bang.

— Det kan inte fortsitta. Du maste lyssna. Du maste birja
vdga prata. Siga ndgot.

Krasch. Boom. Bang. Krasch. Boom. Bang.

VIII Vi dédade barnet. Mamma. Varfor limnade du?

Vi dédade. De dodade. Och jag dog.

— Ar det si mycket begiirt? Att fii foda sitt barn? En ging?
Det enda jag ville... Mmm. ..

Snurrar. Javiar. Snurrar. Jiviar. Och hoppar. Det enda jag
ville. Instrumental avsl

— Mamma. Varfor lamnade du mig sa. Mamma. Bara for-
svann.

— Fattar du. .. inte att jag blev si ledsen.

Fattar... Inte... Limnade och forsvann. Si obeskrivligt,
outsinligt ledsen. Blev jag. Liten, ensam och svart. Ensam
och svart. Ensam och svart. Stod jag déir nér du och pappa
bara var borta. Borta frin mig.

— Och nu har ocksi du limnat. Jag saknar dig si. Saknar
dig si outhdrdligt mycket. Och griter stilla tdrar som aldrig,
aldrig sinar.



- om texten och hur den blev till

Det 4r nog sa att librettot alltid kommer forst i arbetet
med opera. For mig har det varit sjalvklart i alla mina
verk, eftersom jag velat utga fran en berattelse och en
dialog/monolog. Musiken hamtar sedan sin kraft och
vasen ur det som texten talar om.

Har foljer nagra reflektioner kring hur texten/librettot till
Cirkus kom till och omformades under en lang process.




Temat och innehallet

Det bérjade med en vision om ett format och ett slags
behov av att skriva om en kvinna som bearbetar, upple-
ver, lever ut och gar igenom allt som varit. Och det 4r
just vad Cirkus blivit, fast pé ett annorlunda och mer sa-
goaktigt vis 4n jag trodde fran borjan. Manga av berit-
telserna i Cirkus handlar om férluster. Forlorade
anhoriga, svunnen kirlek, ett barn man aldrig fick.
Minga i publiken kidnner igen sig och speciellt de som
dr dldre kan kinna igen vildigt mycket. Det ér positivt
att det har blivit s3 tydligt act kvinnan i Cirkus vixer och
kommer stirke ur det hon gir igenom. Det var nagon-
stans det jag ville tala om. Att det 4r ndr vi vigar ga i nir-
kamp med det svira som vi kan vixa pd riktigt.

Sturm und Drang

I min grundidé fanns en lust att testa hur lingt man kan
dra kasten mellan olika kinslotillstind. I klassisk opera
gir det bra att uttrycka vildigt starka och olika kinslo-
missiga tillstind, men skulle det fungera i nyopera, med
vanlig rostklang?

I Cirkus kastas kvinnan mellan extrema ligen, men
det blir inte fullt s dramatiskt som jag hade forestillt
mig. Det beror nog frimst pd att jag, nir jag fick idén,
for mitt inre sig en klassisk operasopran som skriker ut
sin smirta i ett hogt C och sedan faller ihop pé golvet.

Sé fungerar det inte i Cirkus, det dr mer ligmilt, men
det blir 4 andra sidan en nirmre upplevelse och en mer
trovirdig utlevelse som som gir att identifiera sig med.
Dirfor fungerar idéen om de tvira kasten egentligen pre-
cis som det var tinkt och de ger monologen den terass-

dynamik den behover for att halla ihop.

Beréttelsen, cirkusen och Doris Day

Sommaren 2010 bérjade jag skriva nigra av de kinslo-
missiga stycken som inleder Cirkus. D4 hade jag ingen
aning om vem kvinnan var och vad hon gatt igenom. Jag
bara skrev kinslor. Nir jag behovde en paus frin det
emotionella fabulerade jag en miniberittelse om hur
Doris Day ramlade ned i en gruva tillsammans med sin
hund.

Med detta i bagaget borjade jag fundera pa vad det
kunde vara f6r historia som lag bakom alla kinslor.
Under nagra kreativa samtal med bland annat Eva Inge-
marsson vecklades historien om cirkuskvinnan ut och jag
kunde skriva synopsis. Hur jag kom in pd detta med cir-
kus och knivkastning minns jag inte. Férmodligen sokte
jag efter ndgot sagoaktigt och hamnade dir. Idén till gru-
van kom formodligen ur storyn om Doris Day som foll
i ett gammalt gruvhal.

Doris Day dr med tre ginger i Cirkus. Nir jag hittade
pa att hon foll och att hennes hund dog visste jag inget
om att den verkliga Doris Day faktiskt forlorade sin
hund i en olycka nir hon var sjutton ar. Jag tog reda pa
mer om Doris Day och allt annat som berittas i Cirkus
har verkligen hint. Hennes fyra min och hennes son ir
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alla doda, och en advokat forskingrade hennes pengar.
De tre scenerna om Doris Day har blivit som flak av ga-
lenskap som skjutits in i den annars sd allvarliga berdt-
telsen. Det ar vilgérande.

Shortcuts

Eftersom tanken var att skildra en person som kastas
mellan olika kontrasterande tillstind fanns redan fran
borjan idén att berittelsen skulle vara uppbyggd av korta
scener och tvira kast mellan olika tillstaind. Nir historien
om allt som hint skulle berittas blev det ddrfor naturlige
att dven dir anvinda korta scener, och idén foddes att
hoppa mellan olika virldar i en short cuts-teknik. I
librettot vandrar hon salunda fritt mellan barndomsmin-
nen fran cirkusen, minnen fran gruvan, fran livet pa gla-
mords turné, minnen av forildrarna och av specifika
hindelser som betytt mycket. Det blir som ett collage,
ett pussel dir man till en bérjan inte forstar allt.

Det har varit svért att veta hur logiskt pusslet maste
vara, och hur publiken klarar att sitta samman fragmen-
ten som presenteras.

Ibland har jag tankt att allt borde presenteras i en mer
kronologisk f6ljd, men nir jag provade det tyckee jag att
formen tappade nigot. Men ordningen har gjorts om ett
otal ginger och de 43 scenerna flyttats runt, runt.

Den dramaturgiska planen

Redan i ett tidigt skede av arbetet fanns en dramaturgisk
plan f6r skrivarbetet. Férst Akt 1, en avdelning dir kvin-
nan dr helt inne i sina kinslomissiga och inre tillstind.
Sedan Akt 2, dir hon berittar allt som hint. I Akt 3 ir
hon tillbaks i det galna och kinslosamma. Direfter en
epilog dir hon berittar hur alle blev till slut, och till sist
ett fint barndomsminne.
Precis sa blev det, och det har fungerat vildigt bra.

Att beratta historien

Att jag vigade anvinda short cuts berodde pa att jag
visste att publiken skulle kunna lisa handlingen i pro-
grammet, precis som man alltid kan pa opera. Da skulle
de ocksa kunna forstd fragmenten som radas upp under
forestillningen. Nu blev beskrivningen i programmet re-
lativt kortfattad och det visade sig att manga faktiske inte
laser programmet. S4 efter premidren var det minga som
sa att det var jittefint men att de inte forstod berittel-
sen.

Dirfor bérjade jag redan pd den andra foérestill-
ningen att beritta en kort version av historien i samband
med att jag hélsar publiken vilkommen. Detta har varit
uppskattat och gett manga en béttre mojlighet att forsta
det som hinder. De som 4r mycket teatervana, kolleger
och branschfolk, har tycke det varit lite onédigt medan
flertalet av den vanliga publiken menat att det varit vil-

digt bra.



ssmme mmmgme mommes
Target Girl

Genusproblematiken och omarbetningen

Nir vi visade en en forsta version av Cirkus i april 2011
fick vi virdefulla synpunkter frin publiken pa hur verket
uppfattades och véra intentioner fungerade.
Framforallc handlade dessa samrtal om offerproblemati-
ken. Manga tyckee att kvinnan blev ett klassiskt offer for
vad hennes man gjort henne, och att det var vildige f6r-
utsigbart. En av kvillarna reste sig faktiskt en kvinna och
limnade lokalen efter att ha uttrycke sig kritiskt om min
kvinnosyn!

Nir jag skrev den forsta versionen hade jag list Sarah
Cane for att fa inspiration och vrike pd med det virsta
jag kunde tinka mig skulle kunna hinda en kvinna. Han
drack sprit, han slog henne, hon skar sig i armarna, hon
upplevde att hon var sexuellt utnyttjad. Aven om det ty-
virr ofta dr s det dr i verkligheten blev det for enkelt och
for forutsdgbart nir det sidtts pa en svensk teaterscen idag.
Vi bestimde oss dirfor for att skriva om berittelsen. Vi
tog bort att han drack sprit, att han slog henne och
gjorde sexuella dvergrepp. Vi tog bort att han krossade
porslin, lste in henne och vi tog bort att hon skar sig.
Istillet lit vi det handla om ett par som dmsesidigt gor
varandra illa i en tlltagande avstingdhet. Vi bestimde
ocksd att hon inte skall ha klinning, och att vi méste vara
noggranna med att hon ir stark och sjilvstindig i sin up-
penbarelse.

Efter att min egen analys var klar skrev jag foljande:

* Vi bor se dver offerproblematiken. Se vad som bebivs
av sprit, misshandel, otrohet etc. Man kan t.ex. ta bort su-
pandet helt. Vi skall skriva om aborttexten. Och gora det lite
mer tvetydigt om det bara ir hans fel. Hon kanske ocksi
gjorde illa. Vem dir hon egentligen?
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* Vi bor se dver ordningen och dirmed dramaturgin. En
annan start kan ge helt annan inging i allt. Giller Gven
hur mycket shortcuts det skall vara. Och att surrealismen
kan fi biittre kraft om den maiter en fattbar beritrelse.

* Vi bor rensa texten frin dvertydligheter, upprepningar
och onddiga klargoranden om hur hon kinner sig. Det finns
ocksd mdnga stycken som avslutas med lite poetiska tilligg
som "Det var fantastiskt. Det var si fint. Det var ju vi.” Se
upp!

* Musiken miaste tydligt skall bottna i mitt eget tonsprik.
Kolla déirfor starten. Sen blir det bra med fler upprepningar
och kanske lite mer sianger?

Detta 4r nu genomfort. Ingen sprit, inget vald, ingen
sjalvdestruktivitet, det dr hon som krossar porslin f6r att
han inte talar med henne. Det blev mycket bittre och
visar hur viktigt det kan vara att testa sitt material pd en
publik under arbetet och att vara uppmirksam pad ge-
nusfragor.

For mig var det sjilvklart redan frin borjan att jag
ville skildra en stark kvinna, inte ett offer. Det 4r en
styrka att vaga sig ner i det svartaste for att kunna
komma upp helare och ga vidare. Det 4r en styrka atc
viga kinna alla kinslor och kommunicera dessa till
andra. Men just dirfor var det extra vikeigt ace 4 reda pa
hur berittelsen verkligen fungerade och kunna gora de
dndringar som krivdes for att det skulle bli som jag ville.

Fler idéer fran publiksamtalen

Ett annat spar i samtalen med publiken gillde relationen
mellan de partier som sjéngs och de som ldstes. Act de
hade olika kvaliteter. Manga tyckte det var spinnande
act vi gick mellan sing och tal, och att vi borde behalla
lite av det. Detta var dock aldrig aktuellt men det 4r en
rolig idé.

Ett annat konkret exempel pd vad samtal med publi-
ken kan ge under processen ir f6ljande. I orginal-libret-
tot berittar kvinnan alldeles i borjan att hennes man ir
déd. Under samtalet med publiken kom vi fram «ill ace
det dr mycket bittre om han bara ir borta. Att vi inte vet
vad som hint, att saker fir klarna efterhand. Det blev
mycket bittre sa.

I sddana samtal fir man ménga synpunkter fran pu-
bliken. Somliga haller man med om, och tar in i proces-
sen, andra delar man inte och de kan man bortse frin.

Presens eller imperfekt

En annan analys gillde spraket i de berittande delarna.
Det kan vara trikige att se ndgon pa en scen som bara
berittar om sidant som hint tidigare. Man vill hellre se
nagon som gor och upplever saker hir och nu, man vill
visa, inte berdtta. Dirfor arbetade jag igenom hela libret-
tot och provade om fler berittelser kunde vara i presens
och om kvinnan kunde vara mer i det som hinder, att
hon &r dar och fakeiskt pratar med honom, deltar i det
som hinder. Det fungerade pa forvanansvirt manga stil-
len och gjorde texten mer levande.



Ordning

Nir vi gick igenom librettot fick vi ocksd manga tankar
om dramaturgin, och om i vilken ordning de drygt fyrtio
scenerna skulle komma. Vi lade mycket arbete pd detta
och hade méinga diskussioner. Sma lappar bytte plats och
berittelsen fick ny ton. Det handlade bide om hur man
bist skulle presentera historien, men ocksa pa hur de
olika scenerna gav varandra olika slags ljus, beredde plats
for varandra.

Nir vi liste texten om och om fick vi ocksd méjlighet
att gora kortningar och framforallt att redigera spraket.
Det finns ingen text som inte blir bittre av att man ar-
betar med den.

Under denna period gjorde vi alltsd en 6versyn av of-
ferproblematiken, ordningen pé berittelserna, presens,
onddiga upprepningar och overtydliga beskrivningar.

Att vara naken och éarlig, men inte platt och privat

Texten till Cirkus ar full av till synes ganska banala pa-
stdenden. "Jag saknar dig sd. Jag saknar dig s& outhirdligt
mycket.” Eller "Jag dor sakta inifran. Jag dor. Det ir slut,
slut, slug, slut, slut.”

Jag har velat beskriva starka och allminna kinslor
med ett ofta ganska vardagligt sprik. Musiken gestaltar
sedan kinslorna. Jag har ibland varit orolig for att det
skall bli for sentimental, for enkelt, for platt. Men det
verkar inte som om det blivit nigot problem. Och det
ir skont. Istillet har det blivit en innerlig och irlig ton
som ménga berors av. Ett slags okonstlat berittande som
ir ganska ovanligt i samtida musikdramatik.

Klaipeda, Litauen. Utsikt frin stadens skybar pai hotellet. Nir jag
satt vid denna utsikt skrev jag denna dela av Cirkeus:

“Kyrktornen, skorstenarna, masterna, de higa husen. Over den liga
staden. Sa var livet med dig. Det stack upp, det stack ut, det stack
ivig.

Presensarbetet. I orginal var det s4 hir:

"Pi kvillarna, nir det var sensommar, brukade jag sitta pa den
lilla karusellen och titra pd alla firgade lampor och fantisera om
var fargerna egentligen kommer frin. Om de har ett eget land.
Ibland kom pappa och startade karusellen och musiken. Si kunde
vi dka runt, runt tillsammans.”

Efter omarbetatningen:

"Det dr sent i augusti. Kvill, mirk, varms. Jag sitter pd den lilla
karusellen och tittar pa alla firgade lampor. Jag fantiserar om var
firgerna kommer ifrin. Om de har ett eget land. Si kommer pappa
och startar karusellen och musiken. Vi dker runt, runt tillsammans.

Sofia My Fryklund i forsta versionen april 2011
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Blandade stilar

Jag mirkte snart att musiken jag skrev i snabba klipp gick
mellan klassisk sorg, cool bossa nova, satirisk kabaret,
eller modernistiska utfall. Jag funderade mycket 6ver om
man verkligen kan gora si. Fungerar det att i ndstan tvd
timmar hoppa mellan olika stilar som ofta bir kinda re-
ferenser.

Med facit i hand verkar det fungera bra.. Férmodli-
gen beror det pd att det mitt i allt finns en twist, en ton,
det man kan kalla mitt musikaliska sprak, som 4r sipass
tydlig att den binder samman allt. De stilistiska lin som
gors dr ocksd anpassade och stopta i en form som har
gemensamma nimnare oavsett genre.

Genrecitaten, de stilistiska lanen, blir snarare en firg
som kryddar berittelsen, 4n helt olika sprik. Det som 4r
det musikaliska spraket 4r istdllet min egen ton, och den
collageteknik som jag anvinder.

Rédslan for operans langd och varldarnas korthet

Nir jag skriver musiken ligger jag mig nira det talade
sprikets rytm, s som det liter nir man ldser texten. Jag
undviker onddiga repriser och linga instrumentala par-
tier, for jag vill att talet, det sjungna talet, skall flyta pd i
ett naturligt och teatrale flode.

Jag undviker upprepningar och utvikningar ocksa for
att jag dr radd att det skall bli for langt. Vi i Villa var over
tvd timmar, Cirkus ir en och fyrtiofem. Mina medarbe-
tare undrar ofta varfor jag skriver sa langt och hur de
skall hinna ldra sig allt pa den korta tid vi har.

Men i Cirkus har jag inda arbetat mer med upprep-
ningar n tidigare. Cirkus dr byggd av fyrtiotre korta sce-
ner som f6ljer pa varandra. Varje sidan text blir tll en
egen musikalisk virld, en slags lat, och de ir alla ganska
korta. Dirfor har jag lagt in en hel del repriser med in-
strumentala mellanspel och upprepad text. Jag har ocksa
lingre instrumentala mellanpartier &n mina i tidigare
verk. Detta har fungerat bra och 4r nog nigot jag kan
utveckla indd mer i framtiden.

Men jag mirker att jag inda stressar pa nir jag skriver
eftersom jag dr ridd att det skall bli f6r lingt. Jag vigar
inte riktigt vila i idéer som dyker upp, utveckla dem, leka
med dem. Infér nésta projekt skall jag fundera 6ver detta.
En vanlig opera ir tre-fyra timmar ling och det fungerar.
Kanske kan ocksd nyopera vara det? Mojligen ligger det
i sjdlva den musikdramatiska formen att det blir lingt.

I sjilva verket kanske mitt operasprak skulle vinna pa
om varje virld hann bli mer etablerad. Cirkus kanske
hade blivit femton minuter lingre men kints mindre
kompakt. Och dnda finns det i Cirkus mycket mer and-
ning dn det gjorde i Vi i Villa.

Langd, tecken och musikalisk tid

Ett annat sitt att se pd hur flédet ser ut i mina operor 4r
ate titta textens lingd. Librettot ill Vi i Villa var 55000
tecken, och verket blev tvd timmar och tio minuter lingt.
Librettot till Cirkus dr knappt 27500 tecken, precis
hilften. Anda dr Cirkus en timme fyrtiofem minuter.
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Det betyder att jag i Cirkus liter musik och upprep-
ningar ta lingre tid, och att jag berdttar historien i ett
lugnare tempo. Med ett sadant tempo hade Vi i Villa
varit tre och en halv timme.

Repriser och latar

Manga upplever att Cirkus har fler riktiga latar dn Vi i
Villa. En anledning till detta dr nog att Cirkus ar upp-
delad i korta avgrinsade scener. Men jag tror ocksa det
beror pd att nistan alla teman upprepas och kommer till-
baks minst en ging. Det ir bara fyra ltar som inte upp-
repas och jag har fakeiskt funderat pa hur man skulle
kunna fi in repriser dven pd dem. Cirkus har vunnit pa
detta koncept och det gir sikert att utveckla vidare.

Ga med eller mot i musiken

Texten till Cirkus ér full av starka kinslor och bilder. Nir
jag skrev musiken anvinde jag en intuitiv metod f6r att
hitta en musikalisk karaktir som stimmer 6verens med
dessa. Ofta har det medf6rt att musiken gir med kins-
lorna. Nir hon sjunger ”jag orkar inte mer, jag dor sakta
inifran...” 4r musiken lugn och sorgsen. Nér hon ir lyck-
lig Gver att upptrida pa cirkus igen dr det glad cirkus-
musik. Jag har varit lite orolig att det skulle bli
Gvertydligt ndr musiken "gir med” s mycket. Man jag
tycker nog inte att det blivit nagot problem. Det beror
kanske pa att det @nda finns ganska manga undantag dir
musikaliska idéer gar at andra héll i ovdntade brott. Nir
hon sjunger "Mamma, varfér limnade du mig s&?”, skri-
ker hon en modernistisk melodi istéllet f6r att vara sorg-
sen. Det finns alltsa ett spel mellan musik som "gir med”
och musik som “gir emot”, och detta verkar fungera.

Vokala register, sangstil och réstklang

I mina tidigare verk har jag i kvinnorollerna f6rsoke halla
mig frimst i ett talsprakligt rostregister som dr mycket
lagre 4n det man anvinder i klassisk operateknik. Min-
nen ddremot har fite ganska ljusa stimmor som ligger
nira tenoren i vanlig opera.

I Cirkus har jag under arbetet tinkt mycket pd var
jag skall ligga Sofia. I grunden vill jag att det skall klinga
naturligt och talsprakligt. Men ibland vill jag att det skall
lata anstringt, pressat, vara pa grinsen, skrikas ut, vara
galet, kanske lata bestimt eller vara eftertinksamt. Dir-
for anvinder jag i Cirkus tre olika register. Dels det liga,
med en ganska eftertinksam klang, fran laga f till al.
Sedan det mer bestimda, lite starkare, fran d1 dill ¢2.
Men jag anvinder ocksa ett sopran-register som gar dnda
upp till Ab2 i Cirkus. Det dr virt att pdpeka att texten
blir mycket svérare att hora sa fort man hamnar i sopran-
laget. Men ser man till helheten kan man nog siga att
sangstimman i Cirkus ligger i ett alt-lige.

I mina operor sjungs de kvinnliga rollerna av jazz-
och improvisationssingare med mikrofonklang som

grundteknik. I Uppvind och Vii Villa fanns en tendens



de sdngarna sjong starkare in de normalt gor och dirfor
drog sin rostklang at operahallet. Jag var lite missnojd
med det och tycker att vi nu i Cirkus lyckats bittre med
detta. Sofia sjunger med enkelhet, utan vibrato och ofta
ganska tyst. Detta passar nyoperan vildigt bra.

Tempo, agogik, puls och typ av rytmik

Under repetitionerna av alla mina operor har jag kimpat
hart mot en tendens att falla in i puls. I en del latar skall
det vara puls, men i recitativ och mer klassiske firgade
latar soker jag ett agogiskt uttryck med rorliga tempon
och med andning innan varje ny fras.

Men musikerna och sngarna drar det girna mot rak
puls. Det beror pa att musiken 4r noterat i en slags puls,
att den blir enklare att halla med ett tydligt tempo, och
pa att flera av musikerna kommer frin jazz och pop dir
man alltid héller en rycm. Ensemblen har salunda dragit
at ett popmusikaliske forhallningssitt och nir vi har for-
sok undvika puls har det istillet blivit act det gir ling-
samt och blir segt, vilket givetvis inte 4r meningen.

Ta som exempel denna text:
"Du fir inte ga.” (paus) "Du kan inte limna mig.” (paus)
"Du kommer tillbaks.”

Varje mening gir att siga ganska raskt. Men mellan
meningarna kan man med fordel andas, ta ny energi, ny
riktning, ny impuls. Ibland en kort paus, ibland en
lingre. Med en sddan andning mellan fraserna far man
en stdrre nirvaro i texten in om man bara sjunger pa
som i en lit. Och man kan 4indd ha ett gemensamt
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tempo och puls nir man vil sjunger varje fras.

Aven i litar som har ett tydligt tempo kan man med
klassisk agogik ibland andas mellan fraserna och inte bara
spela pd. Ibland gér man da sma ritardandon, ibland
andas man bara. Aven hir ir det viktigt att notera att det
inte betyder att det skall gi lingsammatre.

I Cirkus har Johannes och Karin som spelar cello och
fiol fort in en klassisk artikulation som ir viktig och po-
sitiv for min musik som balanserar mellan kabaret och
klassiskt. Vi har haft manga och spinnande samtal om
detta och Ebba som ir slagverkare med bakgrund i jazz
och improvisation har ofta dragit mer mot puls och
tempo. Men vi har hittat fram till ett vettigt forhallnings-
sitt som bygger pa att det finns tempo i strofer, men att
man kan andas emellan dem.

Det talrytmiska

I arbetet med kompositionen har jag, som nimndes
ovan, utvecklat en metod att skriva en singstimma som
ligger vildigt nira talets rytm och melodi. Jag borjar all-
tid med att lisa texten hogt och bestimmer mig for hur
jag vill lisa den. Sedan noterar jag rytmen, var rosten gar
upp eller ner, och vilka stavelser som 4r betonade.

I Cirkus har jag fortsatt med detta i de flesta recitativ,
men i latarna har jag forhéllit mig friare talrytmen. Ef-
tersom kvinnan i Cirkus har specifika litar f6r olika
stimningar har texten ibland fatt anpassa sig till en mu-
sikalisk struktur som 4r annorlunda 4n den talade tex-
tens. Men jag gir sillan sa lingt att det blir svart acc hora



orden eller later onaturligt. Jag undrade under processen
om jag for enkelt gav upp den talrytmiska visionen, men
jag tycker nu i efterhand act det faktiske dr rimlige ace g&
mellan olika forhéllningssite texten.

Att pressa in prosa i visform

Det finns tvé avsnitt i librettot till Cirkus som gjorde mig
bekymrad. Det var dels den linga historien om Doris
Day och hennes hund, och dels berittelsen om vad som
hinde sen, alla de alternativa sluten. Bida dessa texter ir
ren prosa utan regelbunden rytm och utan strofer med
fast lingd. Bada ir ocksd linga. Hur skulle jag gora
musik av detta?

Lésningen blev ovdntat att pressa in dem i ganska tra-
ditionella ldtar med manga verser. Doris Day berittas i
en slags visa och de olika sluten i en popballad. Dessa
latar har fatt sex respektive sju verser dir samma melo-
diska macterial upprepas med olika text. Beroende pa tex-
tens flode dr det ganska stor skillnad pa den exakta
melodiken mellan verserna, men harmoniken och upp-
repningen gor att man inda upplever det som en och
samma lat med olika verser.

Hir har jag lirt mig en bra metod och den ir sikert
inte ny. Férmodligen har historieberittare som Evert
Taube eller Cornelis gjort sd i en del latar. Annars skriver
man ju normalt en singtext pa s vis att alla verser fir
ungefir samma strukeur, antal stavelser och gemen-
samma betoningar.

Pianotrio, jazz och klassiskt

Min musik blandar olika stilar med en slags halvklassisk,
europeisk kabaret-ton i grunden. I Uppvind och Vi i
Villa arbetade jag med singare och musiker fran jazz, im-
provisation och pop. De har en gestik, ett sound och en
spelstil som ibland har dragit musiken &t et lite jazzigt
kabaret-hall. Det ir inte fel eller diligt. Men for mig
kinns det and4 helt rdte atc den pianotrio som spelar i
Cirkus 4r mer klassisk i sin ton. Karin och Johannes har
klassisk grund. De har ocksa fict arrangemang som ir
ganska klassiska. Aven David har fitt en stor del av pia-
nostimman arrangerad. Sammantaget har detta gett en
stramare och mer klassisk ton i musiken som jag upp-
skattar. Ovanpa detta finns sedan Ebba pa slagverk som
broderar och kryddar med sina tilligg.

Att folja Sofia utan dirigent

P4 manga stillen i Cirkus finns en rytmik och pausering
som foljer texten. Det betyder att musiken skall bérja
nir Sofia borjar sjunga, det dr hon som bestimmer ling-
den pa pausen och hon som sitter tempot.

Det dr imponerande hur bra detta fungerar nu nir
alla kan musiken, och att det alls fungerar utan dirigent.
Orkestern foljer Sofia med stor lyhdrdhet och hjilps c
for ace hilla thop tempon och helheten. Det som var svi-
rast under repen var att tempon ofta drog ivig och blev
for snabba. Men detta ir inte lingre nigot problem. Men
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det kan nog vara s att om man har kort reptid kan en
dirigent vara en hjilp bland annat for att hitca ritta tem-
pon.

Arrangering och notlogistik

Det var tufft att skriva arrangemang till 43 lcar pa sa
kort tid. Men det var lirorikt och har betytt myvket for
det musikaliska resultatet. Det finns négra partier jag
kommer att skriva om lite nir jag fir tid, men med hjilp
av ensemblen har det mesta dnda blivit véldigt bra.

Men sjilva notlogistiken 4r verkligen en stressfaktor.
S& mycket papper, s& minga versioner, s minga hund-
ratals utskrivna sidor, och si mycket oordning, papper i
kaos. Jag vet inte hur man kan hantera detta. Eftersom
bide Sofia och orkestern fick utskrifter efterhand som
arrangemangen blev firdiga blev det ofta rorigt. Infor
vatje rep var jag stressad, skrev ut, sorterade och delade
ut, ofta kanske femtio papper som skulle dill olika hogar
for olika stimmor.

Vi fir hoppas att det snart kommer stora lasplattor
som gar att koppla till notprogram s act man alltid har
den senaste versionen och slipper gora utskrifter.

En faktor i det hela har ocksd varit att alla musiker
behévt gora anteckningar i sina noter. Cello och fiol har
fort in bagar, dynamik, fingersittning och framforallc
text frin sangstimman. En del av detta hade kanske gicc

att skriva in i notprogrammet, men det hade tagit lang

tid.

Komponerande, stalltid och

Kokkola

Nir jag skriver musik ir det ofta i intensiva pass om tva
till fyra timmar. Infor ett sidant pass har jag ofta svart
att forstd hur jag igen skall kunna komma négon ny
musik. Ofta oroar jag mig for hur den text som stir pa
tur att bli tonsatt skall kunna bli ritevist gestaltad av mu-
siken. Jag ligger ibland vaken pé natten och forsoker f6-
restilla mig hur det skulle kunna lita.

Ibland f6regis skrivpassen av stunder nir jag inte far
négot gjort, inte "kommer loss”. Detta kan paga i tim-
mar, i dagar, ibland en hel vecka. Men det ir ju det som
kallas stdlltid”, ndgot som tyvirr ingdr som en naturlig
del i en process. Och det ir vildigt tillfredsstillande att
det dnd4 gar att skapa nytt varje dag under linga perio-
der.

Tva veckor i i januari 2012 undervisade jag pa Nor-
diska Konstskolan i Kokkola, Karleby i Finland. Dir fick
jag lov att ldna ett kapell av den svenska kyrkan och hade
jag sex langa kreativa pass i ensamhet med tystnad,
piano, dator, tomma kyrkbinkar och all sné utanfér. Det
var en utmirkt arbetsmiljo och flera viktiga delar av mu-
siken skrevs dir.
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Regi och koreografi

Eva Ingemarsson har varit med under hela processen,
inte minst i arbetet med texten. Under véiren 2011 gjorde
hon en forsta regi fér Sofia. Den bygger pa en stram ko-
reografi med rorelser som Sofia har atc hilla sig cill i varje
scen. Dessa dr mer koreografiska dn teatrala och ger en
trygghet och aukrtoritet till den sceniska gestaltningen
utan att ligga till kinslor eller tolkning, ndgot det finns
nog av i musik och text.

Roérelserna forenklade for Sofia nir hon skulle lira sig
texten utantill. P4 ndgot vis blev det enklare att minnas
nir man kopplade text och musik till rorelseminnet.

Nir jag fick idén till Cirkus sig jag i min fantasi hur
kvinnan pa scenen rusade runt, foll ihop och var vildigt
expressiv i sitt spel. Det har blivit tvirtcom. Och det dr
vildigt bra. Musik och text levererar sa mycket kinslor,
sd det dr skont ate Sofia inte lagger till nagot. Istdllet har
hon ett alldagligt avskalat utspel och uttrycket har fak-
tiskt lite av dansforestillning over sig.

I alla scenerna vet Sofia nistan exakt vad det ir hon
skall gora. Det har varit bra att hon inte behovt tinka te-
atralt utan kan ligga det kinslomissiga uttrycket mer i
sangen. Det har varit en trygghet fér bide Sofia och mig
att det fungerat s bra, och jag har kunnat fokusera mer
pa den musikaliska regin.

Eva Ingemarsson har under hela processen ocksa varit
med i arbetet med helheten och jag har kunnat vinda
mig till henne for att stimma av och diskutera idéer och
forindringar.

Scenografi

Jag hade bestamt att scenografin skulle bestd av smé mo-
deller som stir pd scenen. Dessa skulle filmas live och
projiceras stort pd fonden. Tekniken hade vi utvecklat
nir vi gjorde Uppvind 2006. Modellerna skulle gestalta
cirkus, karusell, Las Vegas och en gruva. Cajsa Bran-
chetti-Hallberg gjorde tidigt skisser till modellerna. De
fungerade bra och det blev ett arbete som snabbt 61l pa
plats.

Viktor Wendin deltog i arbetet med projektionerna
och tillsammans skapade vi tekniken som synkar projek-
tioner och ljus. Med utgdngspunkt i Cajsas modeller ska-
pade vi ett system med videokamera pé scengolvet som
filmar modellerna, en dator som processar bilderna i re-
altid, med programmet Modul8, och en projektor i
taket. Frin borjan hade jag tinke att Sofia skulle flytta
kamera och modeller under férestillningen for att skapa
nya bilder pa fonden. I slutindan valde vi istéllet att pla-
cera kameran fast pa scenkanten. Sofia flyttar och agerar
med modellerna endast tva ginger. Annars ir bilden fast
och manipuleras istillet av ljuset och nagra effekter. Da-
torn inverter bilden, gor blir svartvit, forstirker firg,
kontrast och brus, och ligger till en viss efterslipning.
Dessutom har vi fem férinspelade stillbilder som an-
vinds i ndgra scener.

Nir alle vil var installerat blev tekniken enkel att
kora. Modul8 i datorn styrs via midi frin ljusbordet som
automatiskt ligger upp ritt instillning f6r projektio-
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nerna nir man byter ljusmoment f6r det vanliga scen-
ljuset.

Kostym

Nir vi forst talade om kostymen konstaterade vi att det
var lite svart att veta hur man skulle tinka eftersom vi
inte riktigt bestimt i vilken miljé kvinnan befinner sig,
och vem hon ir. Jag berittade for Cajsa att kostymen
borde forena nagot av cirkus, ndgot av mogen virdighet,
nigot av flird, nagot av hart arbete i gruvan och nagot
av galen mentalpatient. Cajsa borjade skissa pa idéer ut-
ifrdn detta. Vi ville att det inte skulle vara klinning, att
hon 4nda skulle se lite vilklidd ut, men inda som nigon
som varit med om ganska tuffa saker.

Efter nagra veckor fanns en forsta kostym att arbeta
med. Det var fortfarande vissa problem med passform
och funktionalitet och nir Cajsa inte hade méjlighet att
vara med den sista veckan 16ste Eva Ingemarsson och
Sofia de sista bitarna och hittade en nagra nya delar.



Cajsa gjorde ocksa kostymer till orkestern med cirku-
stema. Baserat pa svarta kavajer sydde Cajsa pa revirer
och skapade en enhetlig cirkusorkester som fungerade

bra.

Ljus

Under vintern hade Viktor Wendin bérjat skissa pa lju-
set. Utgangspunkten var ett vitt golv och en vit fond for
projektioner. Han valde att bygga pé en enkelhet som
skulle gora forestdllningen turnébar. Tolv LED-Par i
taket for infirgning av scenen, en enkel front, bakljus pa
stativ, en diagonal och nagra nedslag. Samt en foljespot,
det dr ju trots alle Cirkus.

My Pirsson har varit ett viktigt bollplank {6r idéer
och hon blev sedan den som kérde ljuset pé forestillnn-
garna. Act bide kora ljus, projektioner och folje pd en
ging visade sig vara ett arbete som krivde stor nirvaro.
My var ocksa ett med i utvecklingen av projektionernas
exakrta placering och ton.

Ljud

I och med att vi inte anvinder operateknik i singen
maste vi micka upp résten med en mygga. Detta medfor
att man ocksd behover ligga ut lite av instrumenten i
ljudbilden sa att de kommer frin samma ljudrum som
rosten. Malet med ljudet ar ace det skall lica akustiske.
Dirfor vill vi ha si lig volym som majligt pa hogtalar-
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ljudet. Men orkestern later mycket och drinker ldcc
sangen och det 4r viktigt att det gar att sjunga riktigt tyst
ibland.

Dirfor dr ljudarbetet ett kompromissande mellan vil-
jan att behélla en akustisk klang, behovet att tydligt hora
sangen, behovet att micka upp dven instrumenten for ate
fi in dem i samma ljudvirld och musikernas behov av
act hora Sofia, samtidigt som publiken inte skall storas
av deras medhérning. Det dr komplext, men det har till
sist blivit bra,

Atalante har ett nytt ljudbord. Det gér att styra frin
en iPad via tradldst ndtverk. Det har varit bra eftersom
man kan sitta och mixa pd publikplats och hora samma
ljud som publiken. Rasmus Persson som skapat ljud-
mixen har kért volymen manuellt under alla forestill-
ningarna och mirker act det dr hele olika varje ging
beroende pa hur Sofia sjunger, hur orkestern spelar, hur
myggan rakat hamna i férhillande tll munnen och hur
mycket publik som r i lokalen.

Produktion

Parallellt med repetitionen och iscensittningen har vi ar-
betet med produktion, marknadsféring och strategiske
arbete. Luisa Denward och Sofia Ahrman har varit ett
team och jag har triffac dem regelbundet.

Mycket av arbetet har handlat om att forbereda pre-
midren i april. Vi har tagit fram texter, grafiskt material,
bilder, 18st olika problem som dykt upp, arbetat mot



pressen for att fi forhandsartiklar och recensioner, riktat
erbjudanden till olika grupper och mycket annat.

Men vi har ocksd arbetat strategiske pa infor framii-
den med flera spar. Ett gir ut pa att hitta fler spelmojlig-
heter for Cirkus. Vi har prioriterat satsningar pa
Stockholm, dir vi i hést kommer att spela pd Oriontea-
tern. Ett annat spér riktar sig mot VGR dir vi funderar
pa hur vi skulle kunna ligga upp en turné. Andra spar
giller nordiska gistspel, internationella festivaler, teater-
foreningar i Skane och scenkonstbiennalen 2013.

Ett annat arbete ir att knyta och vérda strategiska
kontakter som kan 6ppna dorrar eller bli till framtida
samarbeten. Hir ndtverkar vi med platser som Stadstea-
tern i Goteborg och Stockholm, Folkoperan, Malmo-
operan, Norrlandsoperan och Orionteatern. Vi radgor
ocksa med nyckelpersoner som kan teatersverige.

Nir man arbetar i en projektorganisation kommer
ofta ett nytt projekt nir det forra ér slut. D4 blir det latt
s3 att man inte hinner fortsitta att ordna moten, resa till
andra stider, knyta kontakter och skapa forutsiceningar
for en fortsittning. Fér min del har jag andra uppgifter
som vintar. Men denna ging skall jag verkligen {orsoka
att ocksa fortsitea arbeta med Cirkus.

Sangldsa

Det pégar redan arbete i projektgruppens med nista pro-
duktion. Det 4r en barnopera som heter Singlésa, som
jag skall skriva under 2012. Hir har vi tagit de forsta ste-
gen och anlitat Lena Fridell som dramaturg och mentor.
Hon 4r en av Sveriges frimsta pa barnteater, och det
kinns bra. Vi har redan kommit lingt i samtal om inne-
hall, synopsis och form. Vi har ocksd bokat referensgrup-
per med barn som vi skall triffa innan sommaren.

Produktion. Medialisering

Vi har gjort en ganska professionell filmning fran en av
forestillningarna pd Atalante. Den skall vi anvinda i ar-
betet for att fora verket vidare. Men det 4r manga som
sagt till oss att det hir verkligen borde visas pa TV, eller
att man skulle kunna géra en filmversion. Vi arbetar nu
med idéer som giller bade Cirkus och Vi i Villa. En ar
att intressera STV for att sinda nigot, kanske som vec-
kans forestillning. En annan idé 4r géra en filmatisering
med hjilp av filmpengar och kanske samarbeten med
TV. Utsindning via Folkets Bio dr en annan idé vi tittar
pa. Men idven ljudutsindning i Sveriges Radio vore in-
tressant, dir dr P2-live 4r ett forum vi skall testa. Men vi
vill ocksa spela in Cirkus och ge ut p4 CD. Publiken ef-
terfrigar en sidan inspelning. Infr hosten skall vi ha be-
stamt skivbolag sd att vi kan soka fonogramstod. Pa sike
skulle jag ocksa vilja spela in musiken till de andra ope-
rorna, Vi i Villa och Uppvind.
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Ekonomi

Det ir jag sjilv som véljer att genomfora detta jitcepro-
jeke trots ganska smé resurser. Arbetet har pagice i tva
ar och tolv personer har medverkat aktivt. Projektet har
kostat lite drygt 400 tkr. Det betyder att medarbetarna
face vildige lag ersdcening. Darfor dr det otroligt ate alla
stiller upp som de gor. I lingden ar det givetvis svére,
och nir vi borjar prata om en fortsittning, om att spela
i Stockholm eller péd festivaler inser vi att det kostar
pengar. Speciellt om de medverkande skall i gage. Och
vi har inga pengar mer. Det ir ett problem. Det ér det
som ir projektfinansieringens dilemma. Vi kommer att
kimpa stenhdrt for ace hitea losningar. Det bista skulle
vara om vi kunde f3 verksamhetsstod till NewOpera CO
fran stat och kommun. Ett annat alternativ dr act sam-
verka med institutioner {or act f2 lite stdrre stadga, ett
tredje att spela for barn, ndgot vi planerar att géra med
nista opera. Losningen ligger formodligen i en kombi-
nation av all dessa idéer.
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Reptid, skrivtid och ekonomi

Trots bristande resurser har jag valt att genomféra Cirkus
fulle ut.. Det ir f6r att jag brinner si for denna konst-
form. Men de sma resurserna gor att jag hamnar i tids-
nod med skrivande och arrangering och att vi har alldeles
for kort reptid och tid pa scenen.

Detta handlar ytterst om vad jag kan betala. Sofia fir
en och en halv ménadslén for allt arbete under det sista
halvaret, inklusive forestillningar. Musikerna far 16000
i 16n for all repetition och alla forestillningar. De har
dirfor parallellt andra jobb, inte minst Sofia som arbetar
fyra dagar i veckan som musikldrare.

Jag kan alltsé inte frigora musiker och singare under
sammanhingande perioder forrin precis mot slutet, och
repen blir upphackade i tva timmar dir, tre timmar hir,
en kvill dir. Ibland med Sofia, ibland inte. Att under
nigra veckor med sddana férhillanden studera in ett ur-
uppforande med musik som omfattar en timme och fyr-
tiofem minuter dr nistan omdgjligt. Men alla har brunnit
for det, jobbat hemma, varit effektiva och vi har lyckats
16sa konflikter i takt med att de dykt upp.

Om 6ppenhet i processen

For mig dr det sjilvklart att ha 6ppna processer dir jag
slipper in andra i samtal om vad det ir vi gor. Det géller
publik och referenspersoner, men det giller framforallt
de jag arbetar med. Det ir viktigt att de kinner att de
far vara med och tycka, att deras upplevelser betyder
ndgot. Denna dppna process gor att jag far virdefulla och
avgorande synpunkter frin andra, och att jag far en en-
gagerad och ansvarskinnande ensemble som kinner sig
delaktig och vill att det skall bli bra.

Under hela Cirkus har jag kint stort stod fran alla
medarbetare. Alla har trott pa att det kommer att bli bra.
Det dr viktigt att kinna nir arbetsbordan ibland 4r nis-
tan dvermiktig.

Gruppdynamiken

I en sidan hir process uppstir manga frustrerande situa-
tioner, framforallt mot slutet. En dag nir alla musiker
var pé plats och skulle repa pd scenen f6r forsta gangen
gick inte detta till en borjan. Viktor skulle vara ledig 6ver
pasken vi var tvungna att frst gora en genomgang av
ljuset, och musikerna fick vinta. Det var ingens fel. det
var brist pé tid, kanske en planeringsmiss, och givetvis
frustrerande.

Det har funnits flera grundkonflikter av det slaget
som nog ir ganska typiska i ett projekt av denna storlek.

En sidan var den nimnda mellan tekniken, scen, ljus
och ljud, och musiken. Teknikerna behéver tid pa scenen
samtidigt som reptiden for orkestern 4r knapp. Ibland
har vi arbetat samtidigt och stért varandra lite men det
har varit nédvindigt.

En annan konflikt har varit den mellan musiken och
regin, mellan musikernas behov att repa musikaliskt och
regins behov att arbeta med genomdrag med Sofia pa
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scenen. Sofia maste upp pé golvet, f4 regi och kora lingre
sammanhingande partier. Det 4r viktigt. Men ibland
gjorde vi sidana rep innan musikerna dverhuvud taget
kunde musiken. Da blev de frustrerade och irriterade och
krivde att forst fa lira sig musiken. Det ir late att forstd
bida synpunkterna och jag har f6rsoke hélla modet uppe
hos alla och ta rimliga beslut om arbetsordning.

Det fanns ocksa en annan dragkamp om tid mellan
Sofia och orkestern. Orkestern repade mycket utan Sofia.
Eftersom de skall folja hennes sing ville de att hon skulle
vara med mer. Men nir hon vil var dir blev det inda
ofta sd att orkestern behdvde massa tid for att prova
stimmor, ritta noter, ova, diskutera tempon och Sofia
kinde sig overflodig. Detta resulterade i konflikter som
4terigen beror pd den knappa tiden.

Allt det hir har gate ace 16sa. Min roll har varit att be-
jaka allas ricc atc kinna det de kiinner och lyssna till alla.
Sen har vi forsokt rensa ut och forstd orsakerna till pro-
blemen. Det har hjilpt. Vi ir flera i gruppen som haft
dagar med mycket grat och frustration. Att fa visa ilska,
grat, frustration och kinslor av att vara missforstddd eller
utnyttjad, dr viktigt for att man skall orka med.

Som ansvarig har jag lyssnat, peppat, ryckt in dir det
varit nodvindigt och tagit en del beslut. Det kan vara
frustrerande nir man sjilv ser att tidsschemat egentligen
ir for pressat, ar uttrottad och kanske tvivlar pa om det
kommer att gi. Men man vixer med rollen, och jag har
hela tiden trott pa act det kommer att gd, och vi har haft
ett dppet och stotrande klimat i gruppen. Det har varit
och ir vildigt fint.

Nagra specifika musikaliska konflikter

David hade lirt sig en version av musiken nir han och
Sofia repade sjilva under vintern. I mars kom nya musi-
ker och nya arrangemang. Ibland krockade deras tolk-
ning med den gamla versionen. David dr ocksd mer
improvisationsmusiker och métet med Karin och Johan-
nes drivna notspel har ibland inneburit friktion.

Det fanns ocksa ett annat glapp mellan Sofia och David
och de andra. Sofia och David hade blivit samspelta med
sjdlva historien, med texten, och hur musiken bist skulle
bira denna. Den nya orkestern fick inte tid att arbeta
med berittelsen, utan hade fullt upp med atc lira sig
spela den svira musiken. Hir fick vi smaka lite p& den
traditionella konflikten i musikdramatik mellan musiken
och teatern, mellan musikerna och berittelsen.

Nu har allt fallic pd plats och orkestern har blivic vilk-
lingande och i ett med berittandet.

Ebba var den enda som inte fick noter med en arran-
gerad stimma. Istdllet fick hon sjilv hitta pd vad hon
skulle spela. Det var ibland frustrerande for henne, tiden
var knapp och hon fick ofta ingen reaktion pa vad hon
gjorde. Men hon sade till nir hon behévde respons. D4
tog vi oss tid Det var bra.

For Karin och Johannes var det ett omfattande arbete
med alla nya noter, ibland med ménga fel, och de fick



sjdlva skriva in dynamik, singinsatser, strik, bagar och
sd vidare. Det var ocksi lite forvirrande att de inte fick
allc pa en ging i etc hifte utan fick litarna efterhand,
nagra papper it gingen. Det blev late lite kaotiske.

Tva andra specifika omstéandigheter

Flera i ensemblen har smabarn. Det ir helt otroligt att
man kan genomfora sddant hir nir tiden och somnen 4r
sd knapp. Sofia berittade hur vakna timmar pa natten
bredvid sémnlésa barn blivit utmirkta stunder for tex-
tinldrning! David kommer ur en period av sjukdom och
behévde ibland vila under de linga repen.

Producenterna

En annan konflikt for mig har funnits i producenternas
behov att kunna stimma av med mig, och det faktum
att jag varit tvungen att hela tiden varit tvungen att vara
pa scenen. Ibland har jag helt enkelt varit tvungen att
overge orkestern for samtal pa kontoret. Men ofta har
produktionsavdelningen facc klara sig sjilv, och jag tyc-
ker det dr ordttvist att de fatt jobba ensamma medan vi
varit ett ging nere pd scenen.

Samtidigt menar producenterna i efterhand att jag
absolut deltagit mycket i deras arbete. Det kinns bra,
och det ir sikert bara nyttigt att jag lir mig delegera mer.
Infor arbetet fanns ocksd manga strategiska tankar klara
sd behdvde inte borja frin ingenting.

En belysande anekdot: Under de mest intensiva re-
petitionerna var jag ofta tvungen att skriva ut noter som

saknades. Musikerna vintade under tiden. Jag maste
ocksa himta utskrifterna pa kontoret. Ganska ofta blev
jag d& nervos och tinkte "Hoppas att producenten inte
ser mig...!”. Jag visste att vi verkligen behdvde prata om
akuta saker, men jag ville inte lata musikerna bara sitta
och vinta nere pé scenen. I sadana 6gonblick vill man
kunna klona sig sjilv i tva for att slippa kinna olusten
infor en problematik som skapar stress och blir fel hur
man dn gor.

Kostymen

En omstindighet som skapade viss oro var att Cajsa inte
kunde vara med sista veckan. Hon var tvungen att for-
bereda sin examansutstillning pd Stenebyskolan. Vi var
samtidigt tvungna att géra om delar av kostymen. Da
uppstod en oro 6r hur det skulle bli f6r Cajsa att vi and-
rade utan att hon var med, och for hur vi skulle l6sa pro-
blemet och vem som hade méjlighet att jobba med det.
Allt blev bra i slutindan men det 4r dnnu ett exempel pd
act knappa resurser och kort tid skapar situationer som
kan innebira konflikter.

Att aldrig hinna ratta

En frustration f6r mig i arbetet med Sofia och orkestern
var att det inte fanns tid att prata om hur musiken egent-
ligen skall lita. Det kunde handla om felaktiga tempon,
om att Sofia borde gora lingre pausar, om att fiolen
skulle vara starkare. Jag har har haft flera sidor av sddana
anteckningar efter varje rep men oftast ingen tid att ga




igenom dem med orkestern och Sofia. All tid gick istillet
till att bara ta oss igenom musiken, forstd hur vi skulle
spela och forsta notbilden. Det ir forst efter premiiren
orkestern kan musiken si bra att vi blivit mogna for for-
fining. Nu har vi gjort flera genomgangar av mina an-
teckningar och nir vi till sist spelat f6r publik s3 tar Sofia
ut alla pauser, musikerna foljer med, och tempon och
tolkningar av musiken har blivit nidstan precis som de
var tinkta frin borjan.

Men det ir frustrerande att vara éverfull av konstruk-
tiva kommentarer, och inte hinna med att ta dem.
I Vii Villa finns fortfarande partier som aldrig blev som
de var tinkta for att vi inte hann prata igenom dem och
repetera.

Arbetet med Sara och hands on

Sara Ahlberg var viren 2011 praktikant frin Kulturverk-
stan. Vi utvecklade ett format for arbete som jag lirde
mig en del av och som var forvinansvirt effektivt.
Normalt brukar man sitta tillsammans och ga igenom
vad som skall goras. Sen delar man upp vem som skall
gbra vad, och si gar man var och en till sitt och utfor
sjilva arbetet.

Men vi satt istillet tillsammans och gjorde arbetet,
skrev mail, bollade formuleringar, ringde telefonsamtal
och peppade varandra till att verkligen utféra. Med
denna metod blev vi ovintat driftiga och handlingskraf-
tiga och det 4r ett vildigt bra sitt for att komma iging
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med négot som kinns svirt, och en metod jag kommer
att anvdnda i framtiden. Triffas, peppa, utfora.

Prioriteringar och framtid
Vi har i projektledningen haft en kvalificerad dialog

kring strategier inf6r framtiden och manga bra konkreta
idéer om langsiktigt arbete for turné, festivalspelningar,
inspelning och finansiering. Samtidigt, nir man nirmar
sig en premidr, slukas alla upp av denna. Och nir alle 4r
over finns sillan tid tid kvar for det strategiska arbete
som skall skapa en framtid. Istillet slutar alla projektan-
stillda och man stér sjilv igen och méktar kanske inte
med att dra i nagot alls.

Sé skall det inte att bli nu. Jag kinner en langsiktighet
i detta som 4r pa allvar och som delas av Lollo, Sofia och
ensemblen. Problemet ir att hinna med att boka strate-
giska moten, méten for finansiering, méten for gistspel,
besoka filminstitutet, dka pd europeiska nitverksmoten
och allt annat. Men vi kommer inte att ge oss. Vi skall
fortsitta.

Ja. Det var en lang resa, och en lang text. Det har varit
otroligt att det har gatt s bra. Vi har fatt starka och po-
sitiva reaktioner. Och vi kommer att fortsitta och ta Cir-
kus och nyoperan vidare. Visionen om en ny slags
musikdramatik star tydligare och starkare 4n négonsin.

NewOpera CO och Cirkus ir bara i brjan pa nagot. Vi

kinner det.






